
De muziekgeschiedenis laten we beginnen 
tijdens de Middeleeuwen. 
Natuurlijk is er overal ter wereld ook voor 
het jaar 800 sprake van een grote  verschei-
denheid aan muzikale ontwikkelingen, we 
laten deze echter voor wat ze zijn en begin-
nen onze muziekgeschiedenis in de negende 
eeuw. 
 
Zoals bij literatuur en beeldende kunst 
wordt ook de muziekgeschiedenis ingedeeld 
in stijlperiodes. 
Voor iedere stijlperiode gelden een aantal 
specifieke kenmerken, waardoor het in prin-
cipe mogelijk is te bepalen tot welke perio-
de een bepaald muziekwerk gerekend moet 
worden. 
Maar laat het duidelijk zijn, dat stijlperiodes 
elkaar niet van het ene op het andere mo-
ment opvolgen, het gaat altijd om een gelei-
delijke overgang. 
Ook is het begin en einde van een stijlperio-
de niet overal tegelijkertijd: de Middeleeu-
wen duren in Noord-Europa langer dan in 
Italië, waar de Renaissance al in de 14de 
eeuw inzet. Terwijl in het begin van de 
twintigste eeuw diverse zeer modern klin-
kende muziekstijlen te beluisteren zijn, ma-
ken componisten nog tientallen jaren mu-
ziek in de stijl van de Romantiek 
(negentiende eeuw). 
Er zijn altijd muziekwerken die kenmerken 
hebben uit meerdere periodes of die zo 
apart  zijn dat nauwelijks de periode is vast 
te stellen. 
Voor het bepalen van de periode letten we 
op: 
de bezetting: stemmen, instrumenten en 
ensembles/orkesten. De uitvoeringspraktijk, 
waarbij aspecten van maat, ritme, tempo, 
melodie, samenklank, dynamiek, eenstem-
migheid, meerstemmigheid van belang zijn 
De stijlperiodes zijn : 
 
Middeleeuwen:  400 - 1400/1500 
Renaissance:  1400/1500 - 1600 
Barok:   1600 - 1750 
Classicisme:  1750 - 1820 
Romantiek:  1820 - 1900 
 
De Middeleeuwen: 
In de eerste eeuwen na Christus raakte het 
Romeinse Rijk in verval en in de 5e eeuw 
stortte het uiteindelijk ineen. Het Christen-
dom werd de belangrijkste stabiliserende 
factor in West-Europa. Daarna bepaalde de 
christelijke kerk veel aspecten van het le-
ven. De kerk was een zeer belangrijke 
machtsfactor in de politiek en het sociaal-
economische systeem. 
 
Het Christendom was zeer belangrijk voor 

de ontwikke-
l ing van 
kunst en 
muziek. De 
kerk vormde 
het centrum 
van de kun-
sten. Met 

name kloosters zijn centra van kunst en 
cultuur. In de vele steden die in de Middel-
eeuwen ontstaan, zijn universiteiten en de 
kathedraalscholen het centrum van onder-
wijs en wetenschap.  
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
Er is sprake van een driestandenmaatschap-
pij: geestelijkheid, adel en burgerij. 
Beroepsmusici zijn voornamelijk in dienst 
van de Kerk. Dit verandert pas aan het einde 
van de Middeleeuwen. 
 
Nog steeds zijn romaanse en gotische bouw-
werken (met name kerken) blijvende herin-
neringen aan de bouwkunst van de Middel-
eeuwen. Bovendien bevatten ze een schat 
aan beeldhouw- en schilderkunst. Aanvan-
kelijk functioneerde ook de muziek vooral 
in de context van de erediensten in kathe-
dralen, kerken en kloosters. 
Kenmerkend voor de Romaanse bouwkunst 
zijn de ronde bogen.  
De nieuwe bouwstijl werd romaans ge-
noemd wegens het algemeen toegepast ge-
bruik van de rondboog (of half-
cirkelvormige boog) uit de Romeinse bouw-

kunst. 
Vanuit de eenstemmige Gregoriaanse mu-
ziek begon zich langzamerhand meerstem-
mige kerkmuziek te ontwikkelen   
 
Opvallende kenmerken van de Gotische 

bouwkunst zijn de puntige bogen 
(spitsbogen), rijke ornamentiek en gebrand-
schilderde ramen. 

De kathedralen worden immense bouwwer-
ken die alsmaar hoger worden.  
Het omhoogstrevende karakter van de Go-
tiek vind je terug in de bundelpijlers, de 
spitsbogen, de kruisribgewelven en de lucht-
bogen. Tevens waren dit noodzakelijke 
architectonische hoogstandjes om het ge-
wicht van dit enorme gebouw te dragen.  
Door deze nieuwe technieken konden kathe-
dralen ontstaan met veel ruimte, licht en 
kleur (veel ramen). 
Ook de kerkmuziek ontwikkelde zich naar 
grote hoogten. Bij deze immense kathedra-
len hoorde ook nieuwe muziek. De meer-
stemmigheid die zich al langzaam aan het 
ontwikkelen was, vond haar eerste hoogte-
punt in de composities van Leoninus en 
vooral van zijn leerling Perotinus. 
Perotinus gebruikt een monumentale schrijf-
wijze die overeenkomt met de bouwprinci-
pes van de Gotiek. Zijn composities zijn 3- 
of 4-stemmig.  
Het fundament was een Gregoriaanse melo-
die bestaande uit lange tonen (de cantus 
firmus) en daarboven werden laag voor laag 
nieuwe stemmen aan toegevoegd (het du-
plum of triplum).    



Renaissance (1400-1600) 
 
De term "Renaissance" betekent letterlijk 
"wedergeboorte". In de 15e en 16e eeuw 
werd de Oudheid (de klassieke Griekse en 
Romeinse wereld) een bron van inspiratie. 
Veel wetenschappers, filosofen en kunste-
naars beschouwden de Middeleeuwen als 
een duistere periode, die overheerst werd 
door de dwingende macht van de kerk die 

elke vernieuwing tegen-
hield.  
Met de herontdekking 
van het klassieke erf-
goed (daar was de mens 
de maat van alle dingen) 
vond inderdaad een 
soort wedergeboorte 
plaats.  
H e t  b e g r i p 
"Renaissance" staat dan 
ook voor de herleving 
van de menselijke waar-
den. 
Men streefde niet alleen 
meer naar zaligheid in 
het hiernamaals maar 
ook naar een bevredi-

gend aards bestaan. Het hebben van en uit-
drukking geven aan alle mogelijke menselij-
ke genoegens werd niet meer bijvoorbaat als 
een zonde gezien. Het werk van kunstenaars 
en schrijvers moest naast Gods goedkeuring 
ook begrijpelijk en aangenaam voor de 

mens zijn.   
Onder invloed van humanisme, ontdek-
kingsreizen, wetenschappelijke ontdekkin-
gen en uitvindingen wordt de aandacht voor 
de mens als individu groter.  
Het nieuwe mensbeeld heeft een nieuw type 
kunstenaar tot gevolg dat zichzelf als schep-
pende kracht ziet. 
Tegelijkertijd komt het nieuwe zelfbewust-
zijn van de mens tot uitdrukking in de ker-
kelijke twisten en de geloofsstrijd, in de 
reformatie en contrareformatie. 
De reformatie (Luther, Calvijn, protestantis-
me, reformatorische kerken) is een reactie 

op de rijkdom en decadentie in de kerk van 
Rome. De contrareformatie is een poging 
van de Roomse Kerk om weer orde op za-
ken te stellen. 
 
Muziek 
Dat de mens steeds meer centraal staat, 
komt o.a. tot uiting in de beeldende kunst en 
literatuur.  
De muziek loopt t.o.v. de andere kunsten 
een beetje achter, pas vanaf 1450 breekt de 
Renaissance door in de muziek. De muziek 
wordt in vergelijking met de Middeleeuwen 
vermenselijkt: 
De relatie tekst-muziek wordt belangrijker. 
Componisten gingen op zoek naar nieuwe 
middelen om de inhoud van de tekst te be-
nadrukken. In plaats van de grillige melo-
dielijnen van de gotische muziek wordt de 
eenvoudige door de menselijke adem be-
paalde melodie het ideaal. 
De gecompliceerde gotische ritmiek maakt 
plaats voor een regelmatige ritmische puls. 
Het ritmisch verloop wordt bepaald door de 
natuurlijke declamatie van de tekst. De ex-
pressie van de tekst moet worden weergege-
ven. 
Voor het eerst mag muziek beluisterd wor-
den puur om haar esthetische kwaliteiten. 
In de muziek gaat de wereldlijke muziek 
een steeds grotere rol spelen ook krijgt de 
instrumentale muziek voor het eerst zelf-
standige betekenis. 
 

Als gevolg van de 
uitvinding van de 
muziekdruk (1476) 
zijn vanaf het begin 
van de 16e eeuw 
zeer veel composi-
ties gedrukt. 
 
Italië het centrum 
van de kunsten  
De rijkdom aan 
kunst en cultuur is te 
vinden aan de hoven 
in Frankrijk, Enge-
land en Italië en in 
kathedralen, kerken 
en kloosters. Ook de 
kerkmuziek levert 
haar bijdrage aan 
deze pracht en praal. 
In de Middeleeuwen 
lag het centrum van 

de culturele ontwikkeling in Frankrijk.  
In de Renaissance verschuift dit. Met name 
in de 16e eeuw was Italië het centrum van 
de kunsten. 
De belangrijkste muzikale ontwikkelingen 
(ook schilder- en beeldhouwkunst) gebeur-
den in Italië.  
De Franco-Vlaamse componisten waren 
veelvuldig in dienst van de Italiaanse vor-
stenhoven en het Vaticaan. Daar konden ze 
de meerstemmigheid ontwikkelen tot grote 
hoogten.  
De Italiaanse componist Palestrina, beïn-
vloed door de Franco-Vlaamse stijl, heeft in 

zijn missen en motetten deze polyfone 
schrijfwijze geperfectioneerd. 
 
Barok (1600-1750) 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
De term Barok is een achteraf gegeven ne-
gatieve benaming voor de periode 1600-
1750. Na 1750 wordt de kunst uit de voor-
gaande periode overdadig en onnatuurlijk 
gevonden. De muziek vindt men harmo-
nisch verward en melodisch ingewikkeld. 
Later, in de 19de eeuw, is men anders tegen 
de Barokmuziek aan gaan kijken en is de 
negatieve bijbetekenis van de term Barok 
niet meer van toepassing.    
  
De staat in de 17de eeuw is nog steeds een 
standenmaatschappij, waarbij koning 
(absolutisme) en adel de eerste stand zijn, de 
clerus (geestelijken) de tweede stand, bur-
gers en boeren vormen de derde stand. Deze 
ordening is alleen door macht (leger) te 
handhaven, omdat de burgers in de steden 
door de opbloei van de wereldhandel in 
toenemende mate rijker en steeds beter op-
geleid, dus mondiger worden.    
De groeiende welstand van de burgerij is 
één van de oorzaken van het tot bloei komen 
van een openbaar theater (toneel, opera) en 
concertleven in de steden, naast het al eeu-
wen bestaande muziekleven aan kerken en 
hoven.    
De Barok wordt gekenmerkt door een voor-
keur voor pracht en praal, monumentale 
bouwwerken, met rijke, vaak zeer overdadi-
ge versieringen. In de muziek zien we dat 
bijvoorbeeld in de aankleding en uitvoe-
ringspraktijk van de opera. De kunstenaar 
uit de Barok geeft wel uiting aan persoonlij-
ke gevoelens en emoties, maar doet dat op 
een gestileerde manier volgens regels en 
conventies. 
De wereld lijkt een theater met acteurs, 
ceremoniemeesters en muziek: pruiken, 
gekunstelde aanspreek- en omgangsvormen 
vooral aan de hoven, in de opera zijn castra-
ten dé sterren. 
 
 
 

Markies Lodewijk XIII van Gonzaga, beschermer van de kunstenaar, 
met echtgenote en bloedverwanten 



Instrumenten 
Instrumentale ensembles worden zelfstan-
dig. Ze zijn per partij solistisch of twee/
drievoudig bezet en bestaan uit strijkers en/
of blazers (hobo, fagot, fluiten, trompet). Er 
ontstaat een echte instrumentale muziek los 
van de vocale modellen. Componisten krij-
gen steeds meer oor voor de specifieke tech-
nische mogelijkheden van de instrumenten. 
Het orgel (geestelijke muziek) en klavecim-
bel (wereldlijke muziek) bereiken in de 
Barok een hoogtepunt in hun ontwikkeling.   
 
 

Basso continuo 
In ensemble muziek wordt de éénstemmig 
uitgeschreven baspartij vaak door een basin-
strument en toetsinstrument (in akkoor-
den)  gespeeld: basso continuo. De instru-
menten zijn cello (eventueel gamba of fa-
got) en klavecimbel. In de kerk wordt in 
plaats van het klavecimbel het orgel ge-
bruikt en in de meer intieme huismuziek de 
luit/gitaar. Het basso continuo is de begelei-
ding en erom heen worden alle mogelijke 
ensembles samengesteld.   
Naast één of meerdere melodiestemmen 
wordt een basmelodie gegeven met cijfers. 
De basmelodie wordt gespeeld door de lin-
kerhand op klavecimbel/orgel of door gam-
ba/cello/fagot, terwijl op basis van de cijfers 
het toetsinstrument in akkoorden meespeelt. 
Vandaar ook de term becijferde bas naast 
basso continuo. 
Door de cijfers wordt o.a. aangegeven welke 
toon in de bas moet worden gespeeld: dat 
kan ook de terts of de kwint van het akkoord 
zijn.  
Voorbeeld: voor aan de balk staat één mol 
gegeven en in de baspartij de  F. Afhanke-
lijk van de cijfers die onder de F staan geno-
teerd moet een F-majeur akkoord, een d-
mineur akkoord of een bes-majeur akkoord 
worden gespeeld. De harmonische structu-
ren van het basso continuo hebben mede 
geleid tot de reductie van de toonsoorten tot 
majeur-mineur en een steeds meer homofo-
nen, op harmonie gerichte compositietech-
niek. 
 
 

Componisten: 
Italië  
Monteverdi (1567-1643) 
Vivaldi (1680-1743) 
Nederland  
Jan Pietersz. Sweelinck (1562-1621) 
Frankrijk 
Jean Baptiste Lully (1632-1687) 
Jean Philippe Rameau (1683-1764) 
Engeland  
Henri Purcell (1658-1759) 
George Friedrch Händel (1685-1759) 
Duitsland Johann Sebastian Bach (1685-
1750) 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

Classicisme (1750-1820) 
  
Tijdperk van de Verlichting en het Rationa-
lisme. Voorkeur voor symmetrische vor-
men, bijvoorbeeld in de bouwkunst. De 
bouwkunst van de klassieke oudheid dient 
als voorbeeld. De macht van de traditionele 
adel wordt minder. De invloed van de bur-
gerij neemt verder toe. 

Instrumenten 
Het klassieke symfonieorkest bestaat uit een 
strijkorkest, aangevuld met blaas-
instrumenten (fluit, klarinet, hobo, fagot, 
trompet, trombone, hoorn) en pauken.  
Een voorloper van het klassieke symfonie-

orkest is het orkest van de Mannheimers uit 
de eerste helft van de 18de eeuw. Daarin 
was het klavecimbel uit het barokorkest 
vervangen door enige hoorns (voor vulno-
ten), de klarinet was toegevoegd aan de 
blaasinstrumenten, de strijkersgroep was 
versterkt en de dirigent stond voor het or-
kest.  

Een nieuw instrument is de piano.  
Het strijkkwartet is hét kamermuziekensem-
ble van de klassieke periode en bestaat uit 
eerste en tweede viool, altviool en cello. 
Aan het strijkkwartet worden vaak één of 
meer instrumenten toegevoegd: zo bestaat 
een hobokwintet uit een hobo en strijkkwar-
tet. 
 
Wie kent niet Wolfgang Amadeus Mozart. 
Hier een korte biografie: 
 
Geboren: 27 januari 1756  Salzburg 
Overleden: 5 december 1791 Wenen 
 
Vader Leopold Mozart was een niet onbe-
langrijk componist, violist en kapelmeester 
van het aartsbisschoppelijk orkest te Salz-
burg, maar gedoemd de geschiedenis in te 
gaan in de schaduw van zijn zoon. Hij hield 
de muzikale opleiding van zijn kinderen 
Nannerl en Wolfgang stevig in de hand, en 
wist ze als z.g. wonderkinderen op exhibi-
tietournees financieel uit te buiten.  
Toch kunnen we zeggen dat Wolfgang, in 
Salzburg op 27 januari 1756 geboren, een 
gelukkige jeugd gekend heeft, ondanks de 
ontberingen die de lange reizen voor het 
gestel van de kinderen in die tijd meebrach-
ten. Als kleuter leerde hij spelenderwijs 
piano, en moest als zesjarige "kunstjes" 
gaan opvoeren in de salons van de fine fleur 
van de grote Europese steden: na Wenen en 
Pressburg stonden Parijs, Londen, Den 
Haag en München op het programma. De 
indrukken die het kind Mozart toen opdeed, 
zouden hem later als veelzijdig componist 
best van pas komen. 
  
 
   
 



Nog voor het gezin in 1766 naar Salzburg 
terugkeert, verrast Wolfgang zijn vader-
leermeester met symfonietjes en sonates. Hij 
krijgt opdrachten van het hof ("Bastien und 

Bastienne" en de opera buffo "La Finta 
semplice") en wordt in het orkest van zijn 
vader violist-concertmeester. Bewust wei-
gerden de Mozarts daarvoor salaris, om het 
recht te behouden zich op elk ogenblik vrij 
te kunnen maken voor concertreizen.  
 
Als de aartsbisschop sterft, beslist zijn stren-
gere opvolger dat het maar eens gedaan 
moet zijn met die toestanden: Mozart krijgt 
een behoorlijk salaris, maar moet nu steeds 
ter beschikking van het orkest staan. Con-
flicten blijven niet uit, en in 1777 barst de 
bom: Wolfgang neemt ontslag en gaat op 
reis, dit keer door moeder begeleid (Leopold 
kon zijn orkest niet in de steek laten). Terug 
in Salzburg wordt Mozart organist en con-
certmeester. Tijdens een verblijf met zijn 
kapel in Wenen vindt hij de waardering die 
hem doet besluiten definitief met de aarts-
bisschop te breken, en het allereerste experi-
ment als "vrije kunstenaar" op te zetten in 
Wenen (Haydn was toen nog bij Esterhazy 
en Beethoven te jong). Voor Mozart zelf 
was dit echter tegelijk het begin van de zor-
gen: zijn werken werden overal hoog aange-
prezen maar laag geprijsd, terwijl kandidaat-
pianoleerlingen door de hoge prijs afge-
schrikt werden. 
 
In 1891 huwt hij tegen de wil van zijn vader 
Constanze Weber, zodat ook uit die hoek 
geen financiële hulp meer moest verwacht 
worden, terwijl geen van beiden in staat was 
een gezinsbudget te beheren. Bij het over-
grote deel van het publiek wekt Mozart 
meer bevreemding dan bewondering, en bij 
de meeste collega's alleen maar onbegrip en 
naijver. Een gelukkige uitzondering was de 
vriendschap met de veel oudere Haydn, 
maar ongelukkigerwijze bevond die zich in 
Mozarts zwartste periode in Londen.  
 
Voor geen enkele vreemde invloed was 
Mozart immuun, en alles wist hij tot een 
zeer persoonlijke synthese te verwerken: de 
Reformopera van Gluck, Hillers Singspiel 
en Pergolesi's opera buffa vinden hun bekro-

ning resp. in "La Clemenza di Tito", "Die 
Zauberflöte" en "Le Nozze di Figaro". 
Strijkkwartetten draagt hij niet zonder reden 
eerbiedig op aan Haydn, en de klavierwer-
ken van Carl Philipp Emannuel Bach bepa-
len mee de stijl van Mozarts pianosonates 
en -concerto's. J.S.Bachs stijl verwerkt hij 
tot een zeer persoonlijke polyfonie, die we 
vooral in het "Requiem" terugvinden, terwijl 
we duidelijk invloeden van de Mannheimers 
vinden in de symfonieën.  
 
Als hij op het punt staat naar Praag te ver-
huizen, waar hij zowel meer artistieke als 
financiële waardering vond, benoemt de 
keizer hem (met een hongerloon) tot hofmu-
sicus, om hem toch maar in Wenen te hou-
den. Ook een laatste reis naar het Noorden 
bracht meer waardering dan geld op. Het 
grootste deel van zijn inkomen ging dan nog 
naar dokters en apothekers, omdat Constan-
ze door te snel opeenvolgende zwanger-
schappen, erg verzwakt was. Ook zijn eigen 
gezondheid ging achteruit, en omwille van 
het voorschot, aanvaardt hij de opdracht 
voor een "Requiem", ofschoon hij op dat 
ogenblik reeds werkte aan "Die Zauberflöte" 
en "La Clemenza di Tito". Net voor de vol-
tooiing van het "Requiem" begeeft zijn ge-
stel het op 5 december 1791 en zijn leerling 
Carl Süssmayer werkt de partituur af. Door 
het slechte weer en de ziekte van Constanze 
was niemand op de begrafenis aanwezig. 
Zijn lichaam werd in een anoniem massa-
graf geworpen, zodat het nageslacht hem 
niet eens postuum kan gaan eer bewijzen. 
 
Ludwig van Beethoven 
Geboren: 16 december 1770  Bonn 
Overleden: 26 maart 1827  Wenen 

 
Grootvader Louis van Beethoven kwam 
waarschijnlijk uit de omgeving van Haacht 
(tussen Mechelen en Leuven), en verhuisde 
in 1733 naar Bonn, waar hij naast zijn job 
als hofmusicus en kapelmeester bij de keur-
vorst-aartsbisschop tevens een wijnhandel 
voerde. Vader Johann was tenorzanger bij 
dezelfde werkgever en als zakenman in de 
wijnzaak en slecht opvolger. Bovendien 

dronk hij wat meer dan goed voor hem en 
de zijnen was, en trouwde te arm en te jong. 
Zijn moeder noemde Ludwig van Beetho-
ven (geboren in Bonn op 16 december 
1770) ooit zijn "beste vriendin"; ze was 
zachtzinnig maar ook zwartgallig.  
Beethovens jeugd werd grondig bedorven 
door de vruchteloze en strenge pogingen 
van zijn vader om een wonderkind te kwe-
ken. De gebrekkige muzieklessen worden 
gelukkig door die van bevoegder collega's 
(zoals Tobias Pfeifer en hoforganist Gottlob 
Neefe) aangevuld, zodat hij als zevenjarige 
zijn eerste optreden als pianist kan vieren, 
op elfjarige leeftijd Bachs Welgetemperd 
Klavier van buiten kent, en een jaar later 
Neefe als hoforganist kan vervangen. Zijn 
gebrekkige algemene ontwikkeling wordt 
bij adellijke families welwillend bijge-
schaafd. 
 
In 1787 gaat Beethoven in Wenen in de leer 
bij Mozart, die hem een grootse toekomst 
voorspelt. Hij moet ijlings naar Bonn terug-
keren wegens ziekte en het overlijden van 
zijn moeder. In 1792 is hij weer pas naar 
Wenen vertrokken als hem de dood van 
vader gemeld wordt.  
 
In Wenen willen het contact met en de les-
sen bij Haydn (zijn nieuwe leraar na de 
dood van Mozart) niet vlotten, zodat hij in 't 
geheim lessen volgt bij Johann Schenk, 
Albrechtsberger en Salieri. Een tijdlang leeft 
hij uit de hand en in de woning van de loka-
le aristocratie, maar kan zich moeilijk aan 
de strikte dagindeling houden. Met de mees-
te collega's kan hij moeilijk opschieten. 
Uitzonderingen zijn de violist Schuppan-
zigh, de zanger Vogl, de muziekhistoricus 
Kiesewetter, de theoloog-violist Karl Amen-
da en zijn latere biograaf Schindler.  
 
In 1794 komt de keurvorst uit Bonn hem 
persoonlijk het achterstallige salaris bren-
gen, en van dan al blijft hij in dienst zonder 
loon tot hij opgeroepen zou worden. Omdat 
die oproep uitbleef, woonde hij heel zijn 
verder leven in Wenen. 
 
Van zijn belangrijkste mecenas vorst Lich-
nowsky krijgt hij een jaargeld toegewezen, 
waardoor hij zich in hoofdzaak aan het com-
poneren kan wijden, temeer daar Beethoven 
de eerste componist was die ook zelf zijn 
zakelijke belangen wist te behartigen. De 
droeve les van Mozart indachtig liet hij zich 
door de uitgevers en impresarii in klinkende 
munt en per prestatie betalen.  
 
Beethoven kende een vrij bewogen liefdes-
leven, uitsluitend gestoffeerd met dames uit 
de hogere kringen, die hem vaak ook de 
inspiratie leverden voor heel wat composi-
ties. In 1800 heeft hij trouwplannen met zijn 
leerlinge Giuletta Guicciardi, wat de wereld 
de "Mondscheinsonate" oplevert. In 1809 
zijn Therese Malfatti en Bettina Brentano 
aan de beurt, met als gevolg een ontmoeting 
met Goethe en de "Egmont"-muziek. De 
vriendschap met Gravin von Brunswick 
baart een literaire telg in de vorm van de 
beroemde brief "an die Unsterbliche Gelieb-
te".  



Het gaat Beethoven materieel zo goed voor 
de wind dat hij zijn beide jongere broers 
naar Wenen laat overkomen, en ook de op-
voeding van zijn neef Karl op zich neemt. 
Na enkele grote concertreizen naar Praag, 
Berlijn en Leipzig volgt een zware klap: in 
1796 veroorzaakt een val een scheur in de 
gehoorzenuw, en alras treden de eerste 
symptomen van doofheid op. 
 
In 1802 schrijft hij het beroemde zelfportret 
in het zgn. "Heiligenstädter Testament", en 
tot in 1808 speelt hij bij concerten nog zelf 
piano.  
In 1819 ten slotte is hij volslagen doof, en 
kan zich alleen nog duidelijk maken met 
conversatieboekjes.  
 
Zijn voogdijschap over neef Karl wordt 
steeds maar problematischer, en dit verbe-
tert er niet op na een (mislukte) zelfmoord-
poging van het enfant terrible en een zware 
ziekte van Beethoven.  
 
Hij maakt nog kennis met het volledig oeu-
vre van Haydn en met Schubert, tot een 
ongeneeslijke leverziekte en een zware 
longontsteking zorgen voor een tien dagen 
durende doodsstrijd. Middenin een hevig 
onweer sterft hij op 26 mei 1827. Op de 
grandioze begrafenis wordt Mozarts Requi-
em opgevoerd. 
 
Beethoven wordt algemeen beschouwd als 
DE scharnierfiguur tussen classicisme en 
romantiek. Dit vinden we terug in de stijle-
volutie van zijn belangrijkste werken: de 
eerste kwartetten, pianosonates en symfo-
nieën zijn nog bijna volledig in de traditie 
van het Weens classicisme geschreven en 
slechts hier en daar zijn plotse accenten de 
aankondigers van de latere typische Beetho-
venstijl. De laatste weken daarentegen 
schieten in hun ruwe expressiviteit de 
vroegromantiek ver voorbij. 
 
Romantiek (1820-1900) 
De alledaagse werkelijkheid van de negen-
tiende eeuw wordt sterk bepaald door de 
industriële revolutie met als gevolg ingrij-
pende maatschappelijke veranderingen met 
name op sociaal-economisch gebied en een 
toenemende vervreemding van de natuur. 
Als reactie probeert de mens te ontsnappen 
aan die alledaagse werkelijkheid en zoekt 

men zijn toevlucht in de wereld van dromen, 
religie, fantasie, sprookjes, mythologie, 
occultisme, het buitenaardse, de idealisering 
van de natuur.  Dit is met name in de littera-
tuur en de beeldende kunst te merken, maar 
ook in de muziek vinden we het een en an-
der terug in pogingen buitenmuzikale onder-
werpen door muzikale middelen uit te beel-
den: programmamuziek. 
Ook is zelfexpressie, het tot uitdrukking 
brengen van eigen stemmingen en emoties,  
een kenmerk van negentiende eeuwse kunst 
en muziek. 
De negentiende eeuw is een periode van 
internationale ontwikkelingen (handel, 
industrie, kolonialisme), maar er tegenover 
staat een sterker wordend nationaal bewust-
zijn van allerlei volkeren. Naast de politieke 
gevolgen leidt dat bewustzijn ook tot aan-
dacht voor de 'eigen' (folkloristische) mu-
ziek en de verwerking ervan in composities: 
Nationale scholen 
De economische en politieke ontwikkelin-
gen na de Franse Revolutie (1789) brengen 
steeds meer macht bij de gegoede burgerij. 
Met als gevolg,dat de salon van de rijke 
burger een trefpunt wordt voor professione-
le muziekbeoefening naast concertzalen, 
operatheaters en kerken. 
Wat de amateuristische muziekbeoefening 
betreft is er sprake van een uitgebreid net-
werk voor huismuziek (vocaal en instru-
mentaal). 
Deze eeuw wordt in de kunst- en cultuurge-
schiedenis de periode van de Romantiek 
genoemd. In het eerste deel van de negen-
tiende eeuw wordt de muziek vooral beïn-
vloed door de Duitse Romantiek in de litera-
tuur. Wenen is (nog steeds) het culturele 
centrum. 
Na de juni-revolutie van 1830 wordt de 
Romantiek steeds meer een Europese bewe-
ging met Parijs als centrum.  Na de 1848-

revolutie is er sprake van 
een verder toenemende 
internationalisering van 
het muziekleven. 
 
Aan het einde van de 
eeuw, men spreekt wel 
van “late Romantiek”, zien 
we dat de muzikale taal 
van de Romantiek tot het 
uiterste wordt doorge-
voerd, maar ook dat wordt 
teruggegrepen op vormen 
uit vorige periodes. 
Tegenover een romantisch 
vluchten uit de werkelijk-
heid, staat het vorm willen 
geven aan de werkelijk-
heid (romantiek tegenover 

realisme).  
 
20e eeuw 
In de 20e eeuw ontstaat de jazz, country, 
rock & roll, beat en later de pop muziek. 
 
De jazz is ontstaan tussen 1900 en 1905. 
Het is ontstaan als volksmuziek van de 
Noord-Amerikaanse negers. Dit is een mu-
ziekvorm die stukken van de Afrikaanse en 
Amerikaanse muziek verbindt met delen 
van de Europese muziek. Het instrumenten-
deel is voornamelijk Europees. Maar de 
speelwijze en de klank zijn vaak anders dan 
de Europese melodieën. Hieruit ontwikkelt 
zich blues en ragtime die zeer populair 
wordt. De ragtime vooral door Scott Joplin 
(1868-1917) Dat wordt vooral door Louis 

Armstrong uitgedragen. 
Hij is dé bekendste trompettist in de jazzge-
schiedenis. Hij zorgde ervoor dat de jazz 
sociaal aanvaard werd. Daarnaast was hij 
ook grondlegger van een nieuwe stijl, name-
lijk de 'swing'. Behalve dat hij als geen an-
der met een trompet om kon gaan, was hij 
ook een goeie vertolker van liederen. 
In jazz bedenkt men vaak op het podium 
zelf wat men danst of speelt. Dat noemt men 
improvisatie. In de jaren '20 met Louis Arm-
strong houdt de Jazz op volksmuziek te zijn. 
Tot 1945 is haar verschijningsvorm die van 
een dans en amusementsmuziek. 
 
De moderne tijd: 
De serieuze muziek ging door met zich in 
verschillende richtingen te ontwikkelen. 
Daarbij was de muziek van Anton Webern 
(1883-1945) een goed uitgangspunt. Daarna 
ging seriële muziek (dat is muziek gebouwd 
op harmonische, melodische, ritmische en 
dynamische reeksen)zich ontwikkelen. Pa-
rijs en Duitsland werden de centra van elek-
tronische muziek. De grammofoonplaat en 
de radio zorgden ervoor dat een groot pu-
bliek werd bereikt. De seriële muziek werd 
maar door een klein publiek gewaardeerd 
maar de jazz en de lichte muziek zorgden 
voor een veel groter verspreidingsgebied. 
Na 1955 neemt de belangstelling voor jazz 
af door de opkomst van rock-and-roll, de 
beat en later de pop-music. 
  

Louis Armstrong,  1965   


